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La actual exposicion del Museo del Prado sobre Mariano Fortuny y Marsal
(21/11/2017 - 18/03/2018) es una ocasion unica para ver obras casi siempre
ocultas en los almacenes de los museos: dibujos, grabados, acuarelas (jqué
acuarelas!) y también los retratos escultoricos que le hicieron a Fortuny. Sobre
uno de ellos intentaré poner aqui en orden algunas ideas, por escrito, que es la

mejor manera de resolver un rompecabezas.

Busto de Fortuny por Vincenzo Gemito. 1874. Museo Nacional del Prado (MNP).



El busto de Fortuny realizado por Vincenzo Gemito (1852-1929) en Portici al
final del verano de 1874 nos da la bienvenida a la entrada de la exposicion, y lo
primero que sorprende en él es su tamafio, mayor que el natural, y el semblante
sereno, casi impavido del artista. En la ficha del catalogo, escrita por Leticia
Azcue, se especifica que fue realizado por un joven Gemito «a peticiéon del propio
pintor», basandose en una vaga afirmacion del hijo de Fortuny del afio 1924 dada
a conocer por la investigadora Eugenia Querci: «mio padre faceva fare dal
Gemito il suo ritratto e quello di mia sorella». Sin embargo el hijo de Fortuny -
Mariano Fortuny y Madrazo- tenia solamente tres afios en 1874, por lo que no
constituye un testimonio de primera mano para este asunto, y de hecho en esa
misma carta de 1924 dirigida a Ugo Ojetti comete una equivocaciéon que ha
pasado desapercibida, afirmando que Fortuny habia comprado en Napoles ese

verano de 1874 otro busto de Gemito:

Quando nel 1874 eravamo a Portici nella Villa Arata mio padre andava
spesso a Napoli. Un giorno torno contentissimo per aver trovato un bellissimo
busto di uno scultore che non conosceva. Era la testa di pescatore (con

capello) che acquisto da un antiquario di Napoli.

En las fotos del estudio romano de Fortuny realizadas a finales de 1873 o
principios de 1874 aparece ya la cabeza del pescador, por lo que sin duda este

busto habia sido adquirido por Fortuny con anterioridad a su estancia en Portici.

Cabeza de pescador, por Gemito.



Foto del estudio de Mariano Fortuny en Villa Martinori, Roma. c. 1873/74 (detalle y vista general).

Asi, volviendo a quién tuvo la iniciativa para realizar el busto de Fortuny,
considero mas fiable atender a las propias palabras del retratado. Escribe

Fortuny padre a su amigo Goyena desde Portici el 13 de octubre de 1874:

Un muchacho napolitano, de mucho talento pero bohemio, se ha empenado
en hacer mi busto, bastante bien, y como me carga mi efigie, la destino para
nido de pdjaros cuando tenga mi estudio en Sevilla, y le mando un croquis

para encabezar la carta.

Segun otra carta, esta vez de Ricardo de Madrazo (cuiiado de Fortuny) a su padre
Federico, el 11 de septiembre de 1874 Gemito estaba «haciendo el busto de la
nena» -Maria Luisa, la primogénita de Fortuny-, y «lo lleva muy bien, con

sentimiento». En esta carta no se menciona el busto de Fortuny, asi que éste tuvo



que ser realizado después del de la nena, y solo tras haberse «empefiado» Gemito
en ello. Con todo, a Fortuny debié gustarle lo suficiente como para dibujarlo
varias veces: en la carta a Goyena, y en otros dibujos que regal6 a su mujer
Cecilia de Madrazo —quien lo regal6 a su vez a su padre Federico-, a Domenico
Morelli, y a un tal Mallo. (Ver carta de Cecilia de Madrazo a su padre de
12/3/1874, publicada recientemente en el Epistolario del Archivo Madrazo). Se

conocen los tres primeros dibujos.

Detalle de la Carta a Goyena (MNAC) / Dibujo regalado a cecilia en el MNAC / Dibujo en el Museo
Diego Aragona Pignatelli Cortes, Ndpoles (Reproducido en Querci, 2012).

En diciembre de 1874, pocos dias después de la muerte de Fortuny
(21/11/1874), Ricardo de Madrazo escribe al pintor Bernardo Ferrandiz, que
vivia en Napoles al igual Gemito: «Haz el favor de meter prisa al escultor Gemito
para que mande cuanto antes el busto del pobre Mariano». El busto llegé a Roma
y se expuso entre el 21 y el 23 de enero de 1875 en la Exposicion de las ultimas
obras de Mariano Fortuny y Marsal, que tuvo lugar en su taller en Villa Martinori.
Estaba colocado en el segundo estante segin un documento de Alejandro Ferrant
dado a conocer en la exposicion de Caixagalicia de 1997: «Busto en tierra cocida

por Llémito».

En octubre de 1875, seglin una carta de Domenico Morelli a Cecilia de Madrazo
publicada de nuevo por Eugenia Querci, Gemito estaba inmerso en un ambicioso

proceso creativo para el monumento funerario de Fortuny, que sin embargo



acabo reducido a una sencilla columna con el busto del pintor. En noviembre de
1878 todavia no habia sido instalado el monumento, segiin cuenta Moja y
Bolivar: «Estamos en el cuarto afio de su muerte, sin que se alce aun el
monumento en honor de Fortuny, a pesar de que éste muri6 rico». Asi, el busto
seria probablemente inaugurado en el momento en el que los restos de Fortuny
se trasladaron al “Pincetto”, una zona elevada del Cementerio de San Lorenzo, en
marzo de 1879, seglin una crénica de Le Francais reproducida ampliamente por
la prensa espafiola. En noviembre de 1880 ya hay constancia documental de que

el monumento estaba en pie.

La tumba de Fortuny, por Enrich Serra. Roma, noviembre 1880



Cecilia de Madrazo a los pies del monumento funerario de su esposo. Circa 1879

Existen dos modelos del busto de Gemito, como explica Azcue en el catalogo de la
exposicién del Prado, atendiendo a dos posiciones de la cabeza, una «ligeramente
inclinada hacia abajo —como en el bronce colocado sobre la alta columna de la
tumba del artista- y otra con la cabeza mas recta, una expresiéon mas distante y
con los hombros recortados.» Para Azcue el modelo primigenio es el de la cabeza
inclinada y los hombros completos, segin un busto conservado en el Museo
Fortuny de Venecia realizado en terracota (barro cocido), un material que es
trabajado en hiimedo por el artista y después fijado con calor. El busto del Museo
del Prado, en bronce, pertenece al otro modelo de hombros recortados. El resto
de bustos —-de ambos modelos repartidos en diversas colecciones— son bronces,
ceras y escayolas, materiales habituales en las reproducciones a partir de un

molde del original, 1a terracota.



Busto de Fortuny en terracotta (Museo Fortuny)

En 1933 los hijos de Fortuny regalaron a la Junta de Museos de Barcelona (actual
MNAC) un busto en bronce de Gemito que sigue el modelo de la terracota del
Museo Fortuny de Venecia, y en la documentacién que se conserva en el museo el
hijo de Fortuny afirma: «El busto es de lo mejor que se hizo de escultura en Italia
en esa época, es muy superior al que esta en Madrid que es reproducido de éste».
Y también :«A mi padre le gustaba mucho el busto que conocié en cera y en terra

cotta».

La afirmaciéon de Fortuny y Madrazo acerca de la superioridad del busto de
Barcelona sobre el de Madrid (el del Museo del Prado) parece tener mas que ver
con la adulacién y la puesta en valor del obsequio que con la realidad, ya que
ambos bustos tienen una calidad excelente. En cuanto a que el del Prado es
reproducciéon del de Barcelona, es probable que Fortuny hijo vuelva a estar

equivocado en esta ocasion.



Busto de Fortuny (MNAC) / Busto de Fortuny (MNP)

Asi, y en contra de la opinién general, puede sostenerse la teoria de que el
modelo de los hombros recortados se corresponde con un primer estado del
busto en barro que realiz6 Gemito al final del verano de 1874. De no ser asi, ;por
qué los dibujos realizados por el propio Fortuny en Portici tienen los hombros
recortados, como el busto que se expone en el Prado? La comparacién entre los
perfiles del dibujo del MNAC y el busto del Prado resultan idénticos, con la inica
salvedad de un angulo en la parte baja del recorte del hombro, que pudo
“enderezarse” en humedo, como se ve en el dibujo de la carta a Goyena. Por otra
parte, el hecho de que Fortuny llegara a conocer una versién de su busto en cera,
ademas de la terracota, indica que de ésta se hubo de sacar muy pronto un
primer molde, probablemente ain en el caballete del escultor, con el barro sin
cocer. A este primer molde corresponderia el modelo del busto del Museo del

Prado, que no esta firmado.

Dibujo (MNAC) / Busto de Fortuny (MNP) / Dibujo en la carta a Goyena (MNAC)



Para cocer un busto de barro éste no puede tener la armadura en su interior (una
estructura de metal que lo sujeta), y ademas el barro debe tener un grosor
uniforme y éptimo. Asi, antes de cocerlo el escultor debe cortar en dos mitades el
busto de arriba abajo ayudandose de un cable de acero, retirando la armadura y
“ahuecando” el barro sobrante del interior, para finalmente (con pericia) volver a
unir las dos mitades sin que quede constancia del corte. Probablemente después
de realizar este proceso Gemito decidi6 completar los hombros del busto,
reajustar la inclinacién de la cabeza y firmar la pieza. Este es el estado actual que
conocemos de la terracota conservada en el Museo Fortuny de Venecia, y de esta
terracota (ya cocida) se sacaria un segundo molde que sirvi6 para fundir el
bronce del monumento funerario. (Agradezco al artista Guillermo Berdugo,
compafiero de estudios en la facultad de Bellas Artes, sus indicaciones sobre los
procesos escultdricos y la reflexiéon conjunta para elaborar la teoria de los dos

moldes sacados del mismo barro).

Detalle del hombro derecho de los dos modelos del busto (Museo del Prado y Museo Pau Casals), con

rayas horizontales idénticas, y la firma “V Gemito” sélo en el segundo de ellos.

Los detalles en la ejecucion de los modelos evidencian un origen comun, es decir
que parten del mismo busto en barro, ain con las inevitables diferencias
inherentes al proceso de reproduccién y a los caprichos del bronce fundido. Sin
embargo, la existencia de una doble firma: “V Gemito” en el hombro derecho y en
la espalda de la version “con hombros extendidos”, parece corroborar que esta
version fue realizada con posterioridad a la versidn sin firmar. La consistencia de

la parte baja de la version "con hombros recortados" hace logico que de ésta



surgiera la version liviana con hombros extendidos, y no al revés, y esto siempre
que los cambios se hicieran antes de cocer el barro. El proceso de reelaboracion
de los hombros y del pecho una vez cocida la terracota hubiera supuesto un
problema técnico importante, ya que al positivo de trabajo, quiza en escayola,
aparte de recortarle los hombros se le tendria que haber adherido barro nuevo
en algunas zonas antes de sacar el nuevo molde, cosa bastante extrafia, como el

hecho poco probable de que se le suprimieran las firmas.

El busto del Prado, idéntico a otro en escayola conservado también en el Museo
Fortuny de Venecia, fue fundido en bronce probablemente en 1875 en Paris por
“F. BARBEDIENNE Fondeur”, marca presente en el lateral derecho de ambos
bustos. El 11 de diciembre de 1875 Cecilia de Madrazo escribe a su padre: «Me
enteraré de lo del busto de Mariano para Soberano o Padré», lo que demuestra
que en ese momento ya se hablaba de réplicas. Precisamente Padr6 realizé una
version del busto de Gemito en hierro con hombros recortados gracias a un
ejemplar que le proporcioné Federico de Madrazo, y en abril de 1877 una noticia
en prensa aclaraba la procedencia del busto que poseia Madrazo: «El busto del
insigne Fortuny [...] que hemos visto en la casa del Sr. Presidente de la Academia
de Bellas Artes [Federico de Madrazo], fue modelado por el escultor napolitano
Gemito y luego fundido en bronce, en Paris.» Asi, el modelo que poseia Madrazo
se fundié en bronce bastante tiempo antes de que se colocara el modelo de busto

con hombros extendidos en el monumento funerario de Fortuny (hacia 1879).

El busto del Prado, donado a este museo por Cecilia de Madrazo en una fecha sin
concretar probablemente a instancias de su padre, Federico, que era su director,
ha sido considerado hasta ahora una segunda versién "inspirada” en los dibujos
de Fortuny, cuando en realidad es seguramente el modelo mas cercano a lo que
vio el pintor en Portici, con el barro todavia himedo modelado por Gemito. Asi,
fue el busto el que inspir6 los dibujos de Fortuny, y no al revés, y esto a pesar de

la “carga” que suponia para el pintor contemplar su propia efigie. ¢



Busto de Fortuny por Vincenzo Gemito. 1874. MNP
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