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El Retrato de la hija de Gaztambide
por Raimundo de Madrazo

- EMILIANO CANO DIAZ -

Investigador independiente

En 2020 se cumplen cien afios de la muerte del pintor
Raimundo de Madrazo y Garreta (1841-1920) -hijo de Federico
de Madrazo y Kuntz (1815-1894)-, que escribi6 habitualmente
su nombre propio con ye: “Raymundo”, desde sus primeras
cartas juveniles hasta sus ultimos dias en Versalles, donde
murié el 15 de septiembre de 1920 a los setenta y nueve afos'
(fig. 1). Raimundo -establecido en Paris desde 1862- fue
junto a sus intimos Mariano Fortuny y Marsal (1838-1874)

y Martin Rico y Ortega (1833-1908) el pintor espaifiol con
mayor éxito del tltimo cuarto del siglo XIX. Sin embargo, el
interés por esta generacion que convivié con la irrupcion y
triunfo del impresionismo ha sido muy limitado durante buena
parte del siglo XX, y solo en los tltimos tiempos se han venido
reivindicando sus valores artisticos’.

Formado en la Academia de Bellas Artes de San Fernando como
pintor de historia, Raimundo emprendié desde 1866, afio en
que conocié a Fortuny en Paris, un camino hacia una pintura
de género enfocada en la representacion de escenas galantes,
de Pierrettes, Soubrettes, y decenas de Alines (por su modelo
predilecta, Aline Masson), que constituyen su estilo comercial
mas reconocible, preciosista, y ciertamente almibarado. Y por
otro lado cultiv6 —siguiendo el ejemplo de su padre- una inten-
sa actividad como retratista de la burguesia, que le report6 una
considerable fama primero en Espafia, Francia, e Inglaterra, y
después en los Estados Unidos en los afios del cambio del siglo
XIX al XX. Fuera de esto, son particularmente interesantes las
obras que realiz6 bajo la influencia directa de Fortuny —casado
con su hermana Cecilia- entre 1867 y 1872, fruto de sus viajes
a Madrid, Roma, Sevilla y Granada, donde trabaj6 au plein air
junto a su cufiado.

El Museo Lazaro Galdiano de Madrid alberga diversos retratos
realizados por los Madrazo. De Federico, el extraordinario de
Gertrudis Gémez de Avellaneda (1857) y el recientemente iden-
tificado de Concepcién Paz y Tamarit (1863)°. De su hermano
Luis de Madrazo (1825-1897) quiza su retrato mads inspirado, el
de Cristina de Roncali y Gaviria, IT marquesa de Roncali (1858).
Por ultimo, la coleccion incluye también el Retrato de la hija del
miisico Gaztambide, Consuelo Gaztambide y Aguader (1850-
1933) (fig. 2), que en 2003 fue presentado como obra de Ricardo
de Madrazo y Garreta (1852-1917) en la exposicién Maestros de
la pintura espafiola en la Coleccién Ldzaro Galdiano®. Dos afios
mas tarde se publicé el catdlogo razonado La Pintura Espariola
del siglo XIX en el Museo Ldzaro Galdiano, donde el especialista
José Luis Diez justifico la atribucidn:

Mantenido hasta ahora en el Museo como obra de “R. Madrazo”

sin definirse su autoria entre los hermanos Raimundo y Ricardo de
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1 Carte de Visite de Raimundo de
Madrazo, ca. 1870. Museo Fortuny,
Venecia.

2 Raimundo de Madrazo: La hija del
miisico Gaztambide, ca. 1867-1868.
Museo Lazaro Galdiano, Madrid.

Madrazo®, el retrato presenta los rasgos formales mas caracteristicos
del estilo de este tltimo, a quien corresponde igualmente la grafia de

la firma, por lo que ha de adjudicarse rotundamente a este artista’.

Elretrato ingresé en la Coleccion Lazaro en fecha desconocida
y se documenta alli desde 1913, al quedar recogido por José La-
coste en sus Referencias fotogrdficas de las obras de arte en Es-
pafia. Pintura I. Coleccién Ldzaro. Madrid. Este catalogo ilustra-
do solo indica —por decision editorial- la inicial del nombre de
las personas mencionadas, apareciendo la obra como: “11.171.
Madrazo (R.) La hija de Gaztambide”. La siguiente entrada del
catdlogo: “11.172. [id] EIl miisico Gaztambide (J,)” naturalmen-
te hace referencia al retrato del padre de Consuelo, Joaquin
Gaztambide y Garbayo (1822-1870), que en la actualidad se en-
cuentra en paradero desconocido y formaria pareja con el re-

trato de su hija atendiendo a que en ambos se consigna idéntica
medida: “0,50 x 0,64 (figs. 3y 4).

Los negativos originales reproducidos en la publicacién de La-
coste se conservan en el Instituto del Patrimonio Cultural de
Espafia IPCE), formando parte del Archivo Ruiz Vernacci. Se
trata de placas de vidrio de 18 x 24 cm (VN-24597 y VN-24647)
con anotaciones manuscritas, donde en ambos casos se sefiala
el nombre de pila de su autor: “Raimundo Madrazo”, que a pe-
sar de ser conocido no fue incluido en el catdlogo de Lacoste.
Ademids, dentro del Archivo Moreno de la misma institucion
existe otra placa de vidrio de 24 x 30 cm (06254_C) con una
etiqueta impresa que identifica uno de los retratos: “Coleccion
Léazaro.- La hija de Gaztambide, por Raimundo Madrazo”. De
esta fotografia la Biblioteca Nacional de Espafia posee una co-



pia positiva perteneciente al Archivo de la Junta de Iconogra-
fia Nacional (JIN/18/134), que catalog6 la obra con el nimero
1265 y bajo la misma autoria en Retratos de Personajes Espario-
les. Indice ilustrado (Cuaderno cuarto, F-G, 1916) (fig. 5).

En su catdlogo de 2005, José Luis Diez basé principalmente
la atribucién a Ricardo de Madrazo en los aspectos formales
de la pintura: “cierta simplicidad general de la técnica” que se
corresponde con “la grafia mas personal de Ricardo, siempre a
distancia de los soberbios retratos pintados por su envidiado
hermano Raimundo”. En cuanto a su fecha de ejecucién, sefiald
que pudo realizarse “hacia 1870”, que coincide con el afio de la
muerte de Gaztambide, quiza considerando que mas alld de esa
fecha el retrato del misico —~que también atribuye a Ricardo-
se habria realizado post mortem.

Las circunstancias de los personajes son esenciales para la cues-
tién de la fecha de realizacion de los retratos. Sobre Joaquin
Gaztambide, compositor, director de orquesta y empresario de
teatro, se sabe que paso su ultimo afio y medio de vida alejado
de Madrid. En noviembre de 1868 viajo a La Habana para dar
una serie de conciertos con su compaiiia de zarzuela. Alli per-
manecié hasta marzo del afio siguiente, en que pasé a México,
donde no obtuvo el éxito esperado, regresando en diciembre a
La Habana con grandes molestias provocadas por un tumor de
higado. Desde alli escribié a su esposa, la antigua bailarina Su-
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sana Aguader y Badino (1832-1872): “Respecto a negocios, han
sido fatales en Puebla y Veracruz, en donde he perdido lo poco
que habia ganado en [Ciudad de] Méjico. De modo que he vuel-
to a La Habana con el mismo dinero con que sali, mas la enfer-
medad”®. Obligado por prescripcién médica a permanecer en
Cuba hasta lallegada de la primavera para realizar la travesia en
barco, regres6 a Madrid a principios de marzo de 1870, donde
fue finalmente operado y muri6 el dia 18 del mismo mes’. Por
su parte, su hija Consuelo Gaztambide (fig. 10) contrajo matri-
monio en junio de 1868 —a los dieciocho afios- con el escritor y
periodista Juan José Jiménez Delgado, y dio a luz a su primera
hija, Gloria, en 1869. En cuanto a Ricardo de Madrazo, resul-
ta esclarecedor constatar que en el momento de la muerte de
Joaquin Gaztambide tenia dieciocho afios, residia en Paris y no
habia pisado Madrid desde junio de 1868. En esa fecha se habia
trasladado a Roma -y mas tarde a Paris— acompafiando al matri-
monio Fortuny al tiempo que iniciaba sus estudios como escul-
tor, que abandond posteriormente por la practica de la pintura.

- ANO 2020
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3 Retrato del misico Joaquin
Gaztambide. Fotografia de José
Lacoste en el Archivo Ruiz Vernacci.

6 Firmas de Ricardo de Madrazo en
las obras Retrato de Villares Amor (1879,
Museo Nacional del Prado) y Retrato

8 Detalle de la firma de Raimundo de
Madrazo en los retratos de Consuelo y
Joaquin Gaztambide.

10 Fotografia de Consuelo Gaztambide.
En Fotografias recogidas por el pintor
Manuel Castellano. Tomo 3. Biblioteca

IPCE, Madrid. de Soledad Kuntz (1897, Museo
Nacional del Prado).

4 Retrato de Consuelo Gaztambide.
Fotografia del Archivo Moreno. IPCE,

Madrid.

7 Firma mas habitual de Raimundo
de Madrazo, en Mujer en blanco (ca.
1880, Clark Institute); y firma con
iniciales en Puerta del Palacio de
Enrique IV en Segovia, obra realizada
junto a Mariano Fortuny y firmada por
ambos pintores (ca. 1867, coleccion
particular).

5 Detalle de la anotacién manuscrita
en la fig. 3 y detalle de la fig. 4.

o

~

®

9

Por tanto, si los retratos se hicieron del natural, como parece, y
en Madrid, lugar de residencia de los Gaztambide, Ricardo solo
pudo haberlos realizado antes de la segunda mitad de 1868, con
quince o dieciséis afios y una experiencia artistica muy limitada,
incompatible con la realizacién de retratos de encargo®.

Ricardo firmo6 siempre sus cuadros al 6leo —~documentados a par-
tir de 1874 - utilizando su nombre completo: “Ricardo de Madra-
z0”.Y lo hizo asi probablemente para distinguirse de su hermano
Raimundo, once afios mayor, que firmaba habitualmente con la
inicial de su nombre junto al apellido: “R. Madrazo”, o muy rara-
mente con ambas iniciales: “R. M.” (figs. 6y 7).

La firma de Raimundo de Madrazo se mantiene constante a lo
largo de su carrera artistica, con dos leves variantes: hacia 1866-
69 suaviza ocasionalmente su grafia, en particular la “R” inicial,
que pasa a tener formas redondeadas en lugar de trazos rectos,
mientras que algo mas tarde, hacia 1870-72, inclina alguna vez
esa firma redondeada hacia la izquierda. Las firmas de los re-
tratos de Gaztambide padre e hija se corresponden con la pri-
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Nacional de Espafia, Madrid.
9 Detalle de la firma de Raimundo de
Madrazo en los retratos de Bernardo
Rico y Benito Soriano Murillo. (Museo
Nacional del Prado).

mera de las variaciones, que se encuentra también en el retrato
de Cecilia de Madrazo y Garreta (1867, paradero desconocido);
del grabador Bernardo Rico (1866, Museo Nacional del Prado);
de los pintores Francisco Lameyer (1866, coleccion particular),
Benito Soriano Murillo (ca. 1867-68, Museo Nacional del Prado)



11 Raimundo de Madrazo: Retrato de
Maria Allende, ca. 1867-68. Fundacién
Rodriguez-Acosta, Granada.

y Manuel Ussel de Guimbarda (1868, coleccién particular); del
militar y politico Leopoldo O’Donnell (1867, paradero desco-
nocido)"; de la modelo Nanon Masson (ca. 1866-68, coleccién
particular); y en los cuadros Confidencias (ca. 1867-68, Clark
Institute), Salida de Visperas (ca. 1868, Walters Art Museum),
Interior de Santa Maria della Pace (1869, coleccion particular)
y Leccién de musica (ca. 1869, coleccién particular) (figs. 8y 9).

Raimundo de Madrazo se trasladé a Madrid en septiembre de
1867 con motivo del enlace de su hermana Cecilia con Mariano
Fortuny, donde permaneci6 nueve meses -realizando algunas
excursiones junto a su cufiado- hasta junio de 1868. Resul-
ta pues apropiado situar en ese intervalo la realizacion de los
retratos de Joaquin y Consuelo Gaztambide, en cuyo encargo
pudo intervenir el hermano de la esposa de Gaztambide, Ma-
nuel Aguader, que es nombrado frecuentemente en la corres-
pondencia entre los Madrazo por ser amigo de la familia. En
la Fundacién Rodriguez-Acosta de Granada se conserva un Re-
trato de mujer joven de Raimundo de Madrazo, perteneciente
al Instituto Gomez-Moreno, que ha podido identificarse como
el Retrato de Maria Allende (1844-1894), esposa de Aguader”
(fig. 11). Su llamativa semejanza con el retrato de su sobrina
Consuelo -con el que comparte medidas, factura e idéntico
collar de granos de coral rojo de cinco vueltas, adornado con
tres cuentas de oro—, indicaria que este retrato form¢ parte del
mismo encargo familiar realizado por Raimundo hacia 1867-68.

En octubre de 1872 murid Susana Aguader, viuda de Gaztambi-
de. Segun testimonio de su hija Consuelo, recogido por Carmen
de Burgos en Hablando con los descendientes, la muerte de su
padre en 1870 dejé a la familia en una “triste situacion”, pues
pronto se perdieron los intereses de Gaztambide como empre-
sario del Teatro de la Zarzuela:

Se perdié todo. jLa ignorancia que las mujeres tenemos de los
negocios! Con motivo del incendio del teatro de la Opera de Paris [en
1873], se dispuso aqui que se instalara la luz eléctrica en los teatros.
Tuvimos que enviar por dinamos a Norteamérica; no llegaron a tiempo,
la compaiiia pidié indemnizaciones, tuvimos que hipotecar... me vi

envuelta en doce pleitos... y se vendid en subasta. No me qued6 nada®.

Los retratos permanecieron en el ambito familiar hasta que la di-
ficil situacion econdémica de Consuelo le hizo recurrir a la venta
delosrecuerdos de supadre,y también alasolicitud de subsidios.
En 1889 fallecié su marido, con quien habia tenido tres hijas. La
mayor, Gloria, murié un afio después, con veintitin afios. En 1893
ofrece el retrato de Joaquin Gaztambide al Estado, segiin consta
enel Actade 8 de diciembre de la Seccion de Pintura de la Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando: “La Seccion, procediendo
al examen del retrato del Sr. D. Joaquin Gaztambide, pintado por
D. Raimundo de Madrazo, crey6 que la Academia podia aconse-
jar la adquisicién del mismo por el Estado, segtn lo solicita D?
Consuelo Gaztambide, en precio de 3.000 pesetas”. La propuesta
pasé después a debate en la Sesion Ordinaria de la Academia de
11 de diciembre de 1893, resultando aprobado el dictamen, pero
“reduciendo el precio propuesto a dos mil pesetas”. Quiza esta
rebaja fuera el motivo que frustrase su adquisicion por el Esta-
do, que no se llego a efectuar. De esta forma, entre 1893 y 1913 se
produciria esta vez si la compra de los retratos de padre e hija
por José Lazaro, segin recoge el catalogo de Referencias fotogrd-
ficas... de José Lacoste aludido anteriormente (1913).

El 17 de enero de 1901 el periodista Eusebio Blasco denunci6
en El Imparcial la situaciéon de “suma pobreza” de “la hija del
gran Gaztambide”. Al afio siguiente Consuelo aparece como
receptora de un subsidio de socorro de 300 pesetas de la Fun-
dacién San Gaspar, gestionada por la Real Academia Espafiola
para académicos y escritores (y sus descendientes) en situa-
cion de necesidad. En 1907 vendié los manuscritos de su padre

GOYA 373 - ANO 2020



a la Biblioteca Nacional, por 5.000 pesetas, y en 1922 un lote de
su correspondencia a la misma institucidn, por solo 80 pesetas.
Ademas, en esos afios el Congreso de los Diputados votd por
dos veces concederle una pension de 2.000 pesetas, que segin
Carmen de Burgos no habia llegado a recibir cuando se entre-
vist6 con ella para preparar el libro Hablando con los descen-
dientes (1929). Muri6 en Madrid en julio de 1933.

Una vez incorporado a la Coleccién Lazaro, el retrato de Con-
suelo apareci6 reproducido como obra de Raimundo en una
lamina del trigésimo primer tomo de la Enciclopedia Univer-
sal Ilustrada Espasa (1916), y tras la muerte del pintor en 1920
la mayoria de las necrologias lo destacaron entre los mejores
retratos de su produccion, siendo asimismo reproducido en el
diario Hoy: “de los retratos, son los mas notables el de la Du-
quesa Rosario de Alba, que se conserva en el Palacio de Liria; de
la marquesa de Manzanedo y de la sefiorita de Gaztambide™.
Estas referencias sobre la obra y su autor —que con el tiempo
quedaron olvidadas- contrastan con la ausencia de noticias
sobre el retrato de Joaquin Gaztambide, que tras abandonar la
Coleccion Lazaro en algin momento de la década de 1910 se
mantiene ain en paradero desconocido.

La abundante documentacion recogida ha hecho posible iden-
tificar a Raimundo de Madrazo como autor de los retratos de
Joaquiny Consuelo Gaztambide, realizados en su primera épo-
cade actividad retratistica, entre 1867 y 1868, cuando comenza-

ba a desarrollar el estilo que le hizo célebre en el tltimo cuarto
del siglo XIX. Las obras estuvieron correctamente atribuidas
hasta que se perdié la memoria del nombre de pila de su autor,
quedando solo la inicial «R» y el apellido Madrazo. Mas tarde
su andlisis formal 1levé a asignarlas a Ricardo de Madrazo, que
sin embargo no pudo realizarlas atendiendo a su fecha de eje-
cucion y a que el modo en el que estan firmadas no se corres-
ponde con el suyo, sino con una variante de la firma utilizada
por Raimundo de Madrazo en su primera época.

A partir del afio 1866 —con apenas veinticinco afios- Raimundo
de Madrazo comenz6 a recorrer el camino que acabd forjando
su estilo personal, que coincide con el impacto que le produjo
conocer la obra de Fortuny en Paris. En ese momento decidid
realizar pintura de género —contrariamente a los deseos de su
padre-, y su larga estancia en Madrid entre 1867 y 1868 —-ven-
ciendo su natural resistencia a abandonar el ambiente parisi-
no- solo puede explicarse por una necesidad de buscar nuevas
formas pictoricas a través de una experiencia codo con codo
junto a su cufiado, con el que incluso llegd a firmar obras de
manera conjunta. Es en esta nueva dinamica de experimenta-
cién donde se encuadran los retratos de los Gaztambide y otros
cuadros de las mismas fechas, tan alejados del refinamiento
estético de su produccion posterior. Obras, en definitiva, reali-
zadas en un fascinante periodo de transicion que habra que ir
estudiando y ajustando poco a poco, al tiempo que se contintia
desentranando la historia de los Madrazo. $

* NOTAS *

1 Nacido en Roma el 24 de julio de 1841,
fue su padrino de bautismo el pintor Ra-
ymond Balze (1818-1909), del que tomd
el afrancesamiento de su nombre. En
sus cartas, sus hermanos se refirieron a
él siempre como “Raymundo”, mientras
su padre Federico utilizd preferente-
mente “Raimundo”, que es la férmula
que ha quedado para la historia del arte.

2 En la Galeria Jalon de Zaragoza se cele-
bré entre mayo y junio de 1996 la tnica
muestra monografica sobre Raimundo
realizada hasta la fecha: Raimundo de
Madrazo (1841-1920), cat. exp. (Zaragoza,
Cajaldn, 1996), C. Gonzélez y M. Marti
(comisarios). En cuanto a las muestras
colectivas recientes, destacan EI legado
Ramon de Errazu. Fortuny, Madrazo y
Rico, cat. exp. (Madrid, Museo Nacional
del Prado, 2005), J. Bar6n (comisario); y
El mundo de los Madrazo. Coleccion de la
Comunidad de Madrid, cat. exp. (Madrid,
Real Monasterio de las Comendadoras
de Santiago el Mayor, 2007), C. Gonza-
lez y M. Marti (comisarios). Su corres-
pondencia ha sido publicada en Federi-
co de Madrazo. Epistolario, Museo del
Prado, 1994, coordinado por J. L. Diez,
donde se recogen 270 cartas dirigidas
a Raimundo por su padre; y también en
Epistolario del Archivo Madrazo en el
Museo del Prado (I), Fundaciéon Maria
Cristina Masaveu Peterson, Museo Nacio-
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nal del Prado, 2017, con edicion a cargo
de A. Gutiérrez y P. J. Martinez, que
contiene 33 cartas de Raimundo remiti-
das a sus familiares, y otras 2 cartas en-
viadas por estos al pintor. La historiado-
ra Amaya Alzaga Ruiz es autora de una
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